CONSERVATORIO
PROFESIONAL MUNICIPAL
«ATAULFO ARGENTA»

PROGRAMACION DIDACTICA DE
ARMONIA






Conservatorio Profesional de Musica
“Ataulfo Argenta”
Excmo. Ayuntamiento de Santander
Departamento de Composicion

PROGRAMACION DE ARMONIA
CURSOS 1°Y 2°
(correspondiente a 3° y 4° cursos de Ensefianzas Profesionales)

CURSO 2019-2020



INDICE

INTRODUGCION. ... ..ottt e et e e e e e e e e e e e s e e s s s e e e e eeeasassseeeaeeseansnaeeeaeeannnsrees 4
IMARGCO LEGAL ..ottt ettt e e e e e et e e e e e et e e e e e e s e s ssnneeaaeeeansanneaeeeaanns 6
COMPETENCIAS ...ttt e e e et e e e e e e et e e e e e e s s e e eeaeeesassbaeeeeeesannnnaneaens 7
OBUETIVOS ...ttt e et e e e e e et e e e e e e e et b e e e e e e e e s aaaaeeeaeeeannsbseeeaeesannnnneeaens 8
CONTENIDOS. ...ttt e e e e et e e e e e e e e e e e e e e aaaaaeeeaeeeeansbaeeeeeesannsnnnneaens 9

Primer Curso (Correspondiente al Tercer Curso de Ensefianzas Profesionales) ............... 11

Segundo Curso (Correspondiente al Cuarto Curso de Ensefanzas Profesionales)........... 12
METODOLOGIA ...ttt ettt ee e eee e en e, 13
RECURSOS ...ttt ettt e e e ettt e e e e e e e e et e e e e e e abbaeeeeesesanassseeaeeeannssrnneeeeeanns 16
EVALUACION ...ttt ettt ee e ee e eeeen e, 16
CRITERIOS GENERALES DE EVALUACION ...ttt 19
CRITERIOS GENERALES DE CALIFICACION .......oooiiiiieieeeeeee et 21
RECUPERACIONES ......coooii ettt e e e st e e e e e s bt e e e e e e s naaseeeaeeeesssraneeaeeanns 22
ACTIVIDADES DE EXTENSION CULTURAL Y PROMOCION ARTISTICA.......c.cccoveeennn. 23

ATENCION A LOS ALUMNOS CON CARACTERISTICAS EDUCATIVAS ESPECIFICAS...23
BIBLIOGRAFIA ..ottt n st sen s s seseas 23



INTRODUCCION

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad de elementos que, aunque
distintos en lo conceptual, y, por tanto, divisibles analiticamente, percibimos de forma unitaria
en un contexto musical.

La Armonia se ocupa, por un lado, y dentro de una consideracion morfologica, de lo
que se produce en un mismo instante temporal: por otro, dentro de lo sintactico, de su
relacion con lo que antecede y con lo que sigue: su funcidn en el contexto de que forma
parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las mayores y mas prolificas
invenciones del género humano, puede llegar a ser, por las consecuencias derivadas de la
simplificacion que supone, un fuerte condicionamiento para la audiciéon pura de musicas no
compuestas con arreglo a sus postulados y a su mecanica.

El conocimiento de sus peculiaridades es, en manos de quien conoce a fondo todas
las cuestiones relativas a su formacion y disolucion, una poderosa herramienta para
desarrollar una escucha inteligente y consciente que permita valorar, en su justa medida,
tanto la musica compuesta segun sus principios, como la que no se ajusta a ellos.
Corresponde a la ensefianza de la Armonia el suministrar el conocimiento profundo de dicho
sistema, asi como la mecanica del funcionamiento de los elementos que lo componen.

A lo largo de estos cursos, la ensefianza de la Armonia estara centrada, basicamente
en el estudio de dicho sistema tonal, pero siempre considerado bajo un doble prisma
sincrénico-diacronico: Por un lado, considerando que el sistema tonal posee unas estructuras
cerradas en si mismas, que precisamente son estudiadas y analizadas por la permanencia
que conlleva el que dichas estructuras estén estrechamente conectadas a un estilo
perfectamente definido; por otro lado no se debe perder de vista en el estudio de la Armonia
que cada estilo ocupa su lugar en el devenir diacronico del lenguaje musical de Occidente, y
que en sus elementos morfolégicos y su sintaxis estas presentes elementos y procedimientos
de su propio pasado y, en forma latente, las consecuencias de su propia evolucion.

Los contenidos responden a una ordenacion 10gica y progresiva de los elementos y
procedimientos en juego en el sistema tonal. En los conceptos correspondientes a cada uno
de los elementos estudiados, no solo debera prestarse atencion al aspecto mecanico de su
empleo (criterio sincronico), sino que sera necesaria una valoracion diacronica en la que se
den cita consideraciones histéricas y estilisticas. Esta valoracion se llevara a cabo
fundamentalmente por medio del analisis, el cual sera materia muy importante a trabajar
durante estos afos.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuenta que el alumno aprende a
lo largo de estos cursos lo concerniente a los aspectos morfolodgico y sintactico de la Armonia
Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y evaluar el aprovechamiento por parte del
alumno, se desarrollan una serie de criterios que orientan la disciplina hacia un tratamiento
esencialmente vertical, casi homofonico, de la realizacion de la Armonia, con el fin de que los
elementos y procedimientos morfolégicos y sintacticos que constituyen la doble dimension de
la Armonia sean comprendidos en su formulacidn mas esquematica. No obstante, la
iniciacidon a realizaciones mas complejas se llevara a cabo principalmente mediante la
armonizacion de melodias de Coral, que permitira al alumno comenzar a utilizar notas de



paso, retardos, etc., procurando conseguir un interés melddico en cada una de las partes.

En una primera etapa, el aprendizaje de los elementos y procedimientos armonicos
quedara facilitado utilizando métodos escolasticos, cuya funcion es exclusivamente
pedagogica. La asimilacion profunda de dichos elementos y procedimientos se producira por
medio de técnicas de escritura mas relacionadas con la realidad musical. Ademas, habra de
fomentarse la propia capacidad creativa del alumno, y no solo en lo concerniente a la
composicion integra de ejercicios dentro de los supuestos estilisticos estudiados, sino incluso
en lo referente a pequenas piezas libres, vocales o instrumentales, a través de la cuales el
alumno desarrolle su espontaneidad creativa y aprenda gradualmente a resolver los diversos
problemas(referentes tanto a la Armonia como a la forma, la textura, los contrastes de todo
tipo, etc.) que el hecho musical va generando en su crecimiento.

A la hora de programar es conveniente tener presentes las relaciones entre los
contenidos de las diferentes asignaturas, con vistas a que el equipo docente elabore
propuestas integradoras que permitan no redundar innecesariamente en los mismos
contenidos, contando con que exista un apoyo a los aprendizajes desde el diferente punto de
vista que supone cada materia.

En principio, y a grandes rasgos, en las Ensefianzas Profesionales podemos
considerar dos tipos de asignaturas: instrumentales y tedricas (aunque la mayor parte de
estas ultimas podrian ser consideradas tedrico-practicas). La central es la especialidad
instrumental principal.

Por ser la Armonia la continuacidn del lenguaje musical, es 16gico que sus aspectos
tedricos mas basicos estén ya incluidos en los estudios de esta materia didactica.

Por otra parte, la practica de la entonacidén y el contenido de los programas de
instrumento, asi como la propia frecuentacion del alumno con las actividades musicales
propias de su entorno social, le habran puesto sin duda en contacto con una practica y un
repertorio basados en el predominio casi absoluto de musicas compuestas con arreglo al
sistema tonal, prioritario en su educacién y en su formacion durante esta etapa de los
estudios musicales.

Partiendo de este supuesto, la ensefianza de la Armonia habra de ir paso a paso
descubriendo al alumno lo que ya sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma similar al de
la gramatica de la propia lengua: No ensefiando a hablar, sino a comprender como se habla.

El alumno a estas alturas de las Ensefanzas Profesionales cursa Piano
Complementario, asignatura muy relacionada con ésta. En cuanto a Orquesta o Banda y
Musica de Camara, al igual que la clase colectiva de las especialidades no sinfonicas durante
los cursos tercero y cuarto de Ensefianzas Profesionales, mantienen esa posibilidad de
ejecucion grupal que amplia el repertorio y se relaciona con el instrumento principal, en
asignaturas que sustituyen a Orquesta en estas especialidades.



MARCO LEGAL
Admision

Orden EDU/31/2009, de 27 de marzo, por la que se regula el procedimiento de admisién y
matriculacion del alumnado en conservatorios que imparten ensefianzas elementales y
profesionales de musica en la Comunidad Auténoma de Cantabria.

Resolucién de 16 de abril de 2019, que convoca el procedimiento de admision y
matriculacion de alumnos para cursar ensefianzas elementales y profesionales de musica en
conservatorios de la Comunidad Auténoma de Cantabria para el curso 2019-2020.

Curriculo

REAL DECRETO 1577/2006, de 22 de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de musica reguladas por la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion. Modificado por Real Decreto 1953/2009, de 18 de diciembre,
por el que se modifican el Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, el Real Decreto
85/2007, de 26 de enero, y el Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, en lo relativo al
calculo de la nota media de los alumnos de las ensefianzas profesionales de musica y danza.

Decreto 9/2008, de 17 de enero, por el que se establece curriculo de las Ensefanzas
Elementales de Musica y se regula su acceso en la Comunidad Autonoma de Cantabria,
modificado por Decreto 81/2014, de 26 de diciembre, que modifica el Decreto 9/2008, de 17
de enero, por el que se establece el curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musica y se
regula su acceso en la Comunidad Auténoma de Cantabria, y el Decreto 126/2007, de 20 de
septiembre, por el que se establece el curriculo de las Ensefianzas Profesionales de Musica
y se regula su acceso en la Comunidad Autbnoma de Cantabria.

Decreto 126/2007, de 20 de septiembre, por el que se establece el curriculo de las
ensefanzas profesionales de Musica y se regula su acceso en la Comunidad Autonoma de
Cantabria modificado por Decreto 81/2014, de 26 de diciembre, que modifica el Decreto
9/2008, de 17 de enero, por el que se establece el curriculo de las Ensefianzas Elementales
de Musica y se regula su acceso en la Comunidad Autonoma de Cantabria, y el Decreto
126/2007, de 20 de septiembre, por el que se establece el curriculo de las Ensefianzas
Profesionales de Musica y se regula su acceso en la Comunidad Autonoma de Cantabria.

Decreto 38/2018, de 3 de mayo, que modifica el Decreto 126/2007, de 20 de septiembre, por
el que se establece el curriculo de las ensefianzas profesionales de Musica y se regula su
acceso en la Comunidad Auténoma de Cantabria.

Orden EDU/95/2008, de 16 de octubre, por la que se regula la oferta de asignaturas

correspondientes a los cursos quinto y sexto de las Ensefianzas Profesionales de Musica en
los Conservatorios y Centros Autorizados de Cantabria.

Evaluacion



Orden EDU/98/2008, de 22 de octubre, por la que se regula evaluacion, promocion,
certificacion y titulacion en las ensefanzas elementales y profesionales de Musica, en la
Comunidad Autonoma de Cantabria.

Orden EFP/365/2020, de 22 de abiril, por la que se establecen el marco y las directrices de
actuacion para el tercer trimestre del curso 2019-2020 y el inicio del curso 2020-2021, ante la
situacién de crisis ocasionada por el COVID-19.

Titulacion

Real Decreto 1850/2009, de 4 de diciembre, sobre expedicién de titulos académicos y
profesionales correspondientes a las ensefianzas establecidas por la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion.

Decreto 24/ 2010 de 31 de marzo, por el que se regula la expedicién de los titulos y
certificados académicos y profesionales a los alumnos que hayan finalizado sus estudios en
centros docentes de Cantabria en niveles no universitarios de la ensefanza.

COMPETENCIAS

Las ensefanzas profesionales de musica deben contribuir, junto con el resto de
ensefanzas y en el marco de la propuesta realizada por la Unién Europea, al desarrollo de
las competencias basicas que es alumno ha de adquirir al término de la ensefanza
obligatoria para lograr su realizacion personal, ejercer una ciudadania activa, incorporarse a
la vida adulta de manera satisfactoria y ser capaz de desarrollar un aprendizaje permanente
a lo largo de la vida. En este sentido, el curriculo de las ensefianzas profesionales de musica
que se establece en el presente Decreto contribuye a la adquisicion, por parte del alumnado,
de las siguientes competencias basicas:

e Competencia cultural y artistica. Las ensefianzas profesionales de musica fomentan
la capacidad de apreciar, comprender y valorar criticamente diferentes manifestaciones
culturales y musicales, a través de experiencias perceptivas y expresivas, y del conocimiento
de musicas de diferentes culturas, épocas y estilos. De este modo, potencian actitudes
abiertas y respetuosas, desarrollan el goce estético y ofrecen elementos para la elaboracion
de juicios fundamentados respecto a las distintas manifestaciones musicales, estableciendo
conexiones con otros lenguajes artisticos y con los contextos social e historico a los que se
circunscribe cada obra. Asimismo, permiten adquirir habilidades para expresar ideas,
experiencias o sentimientos de forma creativa, especialmente presentes en contenidos
relacionados con la interpretacién, la improvisacion y la composicion, tanto individual como
colectiva, que a su vez estimulan la imaginacion y la creatividad.

e Competencia en comunicaciéon linguistica. La musica, como lenguaje que es,
contribuye, al igual que otras areas y materias, a enriquecer es vocabulario y los
intercambios comunicativos. También colabora a la integracion del lenguaje musical y el
lenguaje verbal y a la valoraciéon del enriquecimiento que dicha interaccion genera.

e Competencia matematica. El aprendizaje e interiorizacién de elementos musicales
como el ritmo, las duraciones, las figuras, etc. contribuyen a la adquisicion de conceptos
basicos relacionados con la competencia matematica. Por tanto, se trata de desarrollar
actividades y recursos didacticos que faciliten la integracién del conocimiento con el musical.



e Competencia en el conocimiento y la interaccién con el mundo fisico. La musica
contribuye a la mejora de la calidad del medio ambiente identificando y reflexionando sobre el
exceso de ruido, la contaminacion sonora y el uso indiscriminado de la musica, con el fin de
generar habitos saludables a partir del desarrollo de la percepcion auditiva activa. Ademas,
los contenidos relacionados con el uso correcto de la voz y del aparato respiratorio, y de una
adecuada técnica corporal en relacién con el instrumento, no solo para conseguir resultados
musicales 6ptimos sino también para prevenir problemas de salud, inciden en el desarrollo
de esta competencia.

e Tratamiento de la informacién y competencia digital. El uso de los recursos
tecnologicos en el campo de la musica posibilita el acceso a diversos recursos musicales.
Asimismo, las tecnologias de la informacién y la comunicacion pueden ser una herramienta
que facilite el autoaprendizaje.

e Competencia social y ciudadana. La participacion en actividades musicales de
distinta indole, especialmente las relacionadas con la interpretacion y creacion colectiva que
requieren de un trabajo cooperativo, contribuye a la adquisicion de habilidades para
relacionarse con los demas. La participacidn en experiencias musicales colectivas da la
oportunidad de expresar ideas propias, valorar las de los demas y coordinar sus propias
acciones con las de los otros integrantes del grupo responsabilizandose en la consecucion
de un resultado. La toma de contacto con una amplia variedad de musicas, tanto del pasado
como del presente, favorece la comprension de diferentes culturas y su aportacion al
progreso de la humanidad y, con ello, la valoracion de los demas y los rasgos de la sociedad
en que se vive.

e Competencia para aprender a aprender. En las ensehanzas profesionales de
musica se potencian capacidades y destrezas fundamentales para el aprendizaje guiado y
autonomo como la atencion, la concentracidon y la memoria, al tiempo que se desarrolla el
sentido del orden y del analisis. Por una parte, la audicion musical necesita una escucha
reiterada para llegar a conocer una obra, reconocerla, identificar sus elementos y
“apropiarse” de la misma. Por otra, todas aquellas actividades de interpretacion musical y de
entrenamiento auditivo requieren de la toma de conciencia sobre las propias posibilidades, la
utilizacion de distintas estrategias de aprendizaje y la gestidn y control eficaz de los propios
procesos. En todos estos casos, es necesaria una motivacién prolongada para alcanzar los
objetivos propuestos, lo que contribuye a la adquisicion de habitos de trabajo y estrategias de
aprendizaje, y a la potenciacion de los valores asociados al esfuerzo personal.

e Autonomia e iniciativa personal. La necesidad de planificar y organizar las
actividades de estudio y la participacién en actividades colectivas facilitan la adquisicion de
esta competencia. La interpretacion musical es un claro ejemplo de actividad que requiere de
una planificacidon previa y de la toma de decisiones para obtener los resultados deseados.
Por otra parte, las actividades relacionadas con dicha interpretacion, desarrollan capacidades
y habilidades tales como la perseverancia, la responsabilidad, la autocritica, la autoestima y
la creatividad. En definitiva, el horizonte formativo de las ensefanzas profesionales no es
solamente promover la autonomia de los alumnos/as para que su capacidad de expresion y
comunicaciéon musical adquiera la calidad artistica necesaria que les permita acceder a las
ensefanzas superiores, sino también facilitar la formacién de alumnos/as con un bagaje
musical que, desarrollandolo o no profesionalmente, les permita convertirse en
ciudadanos/as de pleno derecho que desde la formaciéon musical comprendan el contexto
social y cultural en el que viven, cooperando, conviviendo y ejerciendo una ciudadania
democratica en una sociedad multicultural y plural.

OBJETIVOS



El estudio de la Armonia puede contribuir decisivamente en la consecucion de los
objetivos generales de las Ensefianzas Profesionales. Mediante su aprendizaje, los alumnos
desarrollan la capacidad de pensamiento y de reflexion légica al mismo tiempo que
desarrollan habilidades proyectadas directamente sobre el campo de la creacion,
interpretacion y audicion musical. Los objetivos de la materia de Armonia se formulan pues
en términos de capacidades y complementan una formacion plural e integral destinada a
fomentar el aprecio por la musica, el interés por el estudio de la misma y el respeto por la
diversidad cultural latente en todo proceso de creacion.

La Armonia, en los cursos tercero y cuarto de los estudios de Ensefianzas
Profesionales, se orientara a facilitar los aprendizajes necesarios para desarrollar en el
alumnado las siguientes capacidades:

a) Conocer los elementos basicos de la Armonia tonal y sus caracteristicas,
funciones y transformaciones en los distintos contextos historicos.

b) Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedimientos basicos de la
Armonia tonal con el fin de asimilarlos.

c) Escuchar internamente la Armonia tanto en el analisis como en la realizacion de
ejercicios escritos.

d) Tocar esquemas armonicos basicos en el piano.

e) ldentificar a través de la audicion los acordes y procedimientos mas comunes de
la Armonia tonal.

f) Identificar a través del analisis de obras los acordes; los procedimientos mas
comunes de la Armonia tonal y las transformaciones tematicas.

g) Comprender la interrelacion de los procesos armonicos con la forma musical.

h) Ser critico frente a la escasa calidad armonica que pudiera presentarse tanto en
musicas propias O ajenas como en armonizaciones generadas por medios
electronicos de modo automatico.

CONTENIDOS



Hemos de entender los contenidos como medios para alcanzar los objetivos
generales propuestos en el area y en la etapa.

Esta concepcion de los contenidos como medios y no como fines en si mismos
facilitara una mayor flexibilidad en la seleccion de los mismos, en su secuenciacion a lo largo
de la etapa y en su necesaria adaptabilidad a las diferencias individuales de un alumnado
evidentemente heterogéneo en esta etapa obligatoria del sistema educativo.

Para secuenciar el ritmo de aprendizaje y los contenidos tendremos en cuenta los
siguientes factores:

1 El tratamiento ciclico de los contenidos. Los contenidos que se proponen para cada
Curso no son exclusivos de este.

2 Todo contenido nuevo debe relacionarse con otros anteriores, lo que obliga a
secuenciarlos adecuadamente. Cada vez que se aprende algo nuevo, se remodelan y
cambian de significado muchas de las cosas que se consideraban bien asentadas y
asimiladas. El aprendizaje de la Armonia no es un proceso lineal de acumulacion de
conocimientos.

3 El caracter jerarquico del conocimiento armoénico. La estructura interna de la Armonia
indica que contenidos son necesarios para alcanzar otros. El profesor ha de analizar y
sopesar con cautela los conocimientos que son realmente necesarios para alcanzar otros
posteriores.

4 La evolucion cognitiva del alumnado. Cada alumno posee un determinado nivel de
competencia cognitiva que condiciona la adquisicion de "nuevos" conocimientos.

5 Los aprendizajes rea/izados en ofras areas. Los conocimientos que le proporcionan
otras areas del curriculo, permiten que los contextos de la actividad armonica sean cada vez
mas ricos y complejos. Es mas, a veces es dificil asimilar contenidos armdnicos sin que,
desde otras areas, se prepare el terreno convenientemente. El analisis y la progresion en
artificios armonicos complejos no tendra sentido si se desvincula de su contexto histérico y
estético, por ejemplo, y la practica de encadenamientos en acompafiamiento facilita la
asimilacion de las estructuras armonicas.

6 El anélisis de la evolucion histérica de la Armonia da pistas sobre algunos contenidos
particularmente dificiles y que solo se pueden incluir en los ultimos afos de la etapa. La
historia de la Armonia informa sobre cuales han sido los modos de razonar armonico en el
transcurso del tiempo, que conceptos son dificiles 0 han supuesto una auténtica ruptura con
épocas anteriores y cuales otros han servido para desarrollar o afianzar teorias ya
establecidas.

7 El aprendizaje de los contenidos armonicos requiere una primera aproximacion global,
que describe los aspectos mas generales, para, en etapas posteriores, proceder a una
diferenciacion entre los detalles particulares, relaciones entre ellos y técnicas especificas de
cada uno. Con este bagaje se pasa de nuevo a una consideracion del contenido inicial, que
resulta modificado y enriquecido, y vuelve a ser el punto de partida de nuevas
especificaciones.

8. Trabajar un mismo concepto en muchos contextos diferentes, varias veces a lo largo de la
etapa y a distintos niveles de profundidad. Algunos contenidos, sobre todo los de tipo



procedimental y actitudinal, deben trabajarse durante toda la etapa, pero solo al final se
habran alcanzado de forma manifiesta, y no para todos los alumnos en igual medida.

9. La experiencia y comprension de las nociones, propiedades y relaciones armonicas a
partir de la actividad real sera el paso previo e ineludible para la conceptualizacion y
simbolizacidn. El profesor debe proponer una amplia gama de situaciones para favorecer
el proceso que /leva de lo concreto a lo mas abstracto.

10. Como resumen, se aconseja una organizacion recurrente. Casi todos los contenidos
deben ser retomados en varias ocasiones a lo largo de la etapa, para que el alumno
pueda enriquecer paulatinamente su significado, sus relaciones con otros, la familiaridad

con que lo incorpora a su propio bagaje de conocimiento.

Es importante recordar la necesidad de integrar los diversos tipos de contenidos vy, si
es necesario, priorizar procedimientos y actitudes que permitan a los alumnos y las alumnas
relacionar la Armonia con el resto de su formacion musical, cuantificando la realidad
cotidiana y adoptando una actitud relativista que permita el contraste entre diferentes puntos
de vista sobre los fendmenos observados y las estrategias empleadas.

PRIMER CURSO (Correspondiente al Tercer Curso de Ensefnanzas Profesionales)

Unidad 1: Introduccion. Nociones basicas acerca del fendmeno fisico armoénico.
Armonia tonal. Conceptos de tonalidad y modalidad. Intervalos. Consonancias y disonancias.

Unidad 2: EI acorde. Triadas. Funciones tonales. Formacion y clasificacion.
Distribucidon a cuatro voces: la escritura para coro, las extensiones de las voces,
disposiciones, duplicaciones... La triada en estado fundamental. Se utilizara el cifrado en
numeros romanos.

Unidad 3: El acorde: sintaxis. Enlaces de acordes. Reglas basicas de conduccion de
las voces. Movimientos armoénicos y movimientos melddicos permitidos y prohibidos (5as y
8as paralelas y directas, duplicaciones incorrectas, intervalos melddicos disonantes,
unisonos...). Movimientos de fundamentales permitidos y prohibidos. Enlaces con todos los
grados de la escala mayor a excepcion del VIl grado que se vera mas adelante. Cifrado
americano: introduccion.

Unidad 4: ElI modo menor. Particularidades. Alteraciones procedentes de la escala
menor melodica. Acordes propios de la Armonia del modo menor: construccién, condiciones
de uso, sintaxis. Relacion modos mayor -menor Falsa relacion cromatica.

Unidad 5: La séptima de dominante en estado fundamental Tratamiento de la
disonancia: reglas fundamentales. Estructura formal y armonica: tension armonica.
Cadencias. Procesos cadenciales y principales cadencias que se pueden realizar con
acordes en estado fundamental. Clasificacion y ejemplos.

Unidad 6: Inversiones de acordes triadas (I). Conceptos basicos. Cifrado de acordes
invertidos con numeros arabigos. La primera inversion: particularidades y utilizacion. Serie
de sextas. El VII grado y sus particularidades.



Unidad 7: Inversiones de acordes triadas. La segunda inversion: particularidades y
condiciones de uso. El acorde de cuarta y sexta cadencial. Posibles cifrados. Otros
esquemas armonicos con acordes en segunda inversion. La cadencia imperfecta.

Unidad 8: El acorde de séptima de dominante: funcion de dominante y relacion con el
VIl grado. Cifrados. Dominantes secundarias con acordes de séptima de dominante.

Unidad 9: Acordes de séptima. Acordes con seéptima sobre todos los grados.
Inversiones de estos acordes. La tercera inversién. Enlaces con acordes de séptima. Serie
de séptimas en circulos de quintas.

Unidad 10: Introduccién a la armonizacién de melodias.

Unidad 11: Notas de adorno: introduccion. Tipos fundamentales de notas extrafias al
acorde: Introduccién.

Unidad 12: Progresiones unitonales: concepto y realizacion. Analisis de cada una de
ellas.

Unidad 13: Ampliacion del concepto de Dominante para asentar las bases de
Modulacién y Dominantes secundarias. Concepto de ambas. Modulacion a tonalidades
vecinas.

Unidad 14: La Armonia y su relacion con otros elementos del lenguaje musical.
Armonia y frase. Estructura armonica de la frase. Estudio de la estructura y elementos de los
corales de J. S. Bach.

SEGUNDO CURSO (Correspondiente al Cuarto Curso de Ensefanzas Profesionales)

Unidad 1: Concepto y aplicaciones de Modulacién. Tipos. Modulacion diaténica: El
acorde puente. Proceso cadencial posterior al cambio de funcion tonal.

Unidad 2: Notas extrafias. Continuacion y profundizacion.

Unidad 3: Modo Mayor mixto. Empleo de las subdominantes del modo menor. Sexta
napolitana. Modulaciéon empleando el acorde napolitano.

Unidad 4: Acordes de novena. (l) El retardo y la apoyatura de novena. Cifrado. El
acorde de novena de dominante. Dominantes secundarias con acordes de novena de
dominante.

Unidad 5: El acorde de séptima disminuida como estructura derivada de la novena
de dominante menor sin fundamental. EI acorde de séptima de sensible como estructura
derivada de la novena de dominante del modo Mayor sin fundamental. Cifrados posibles.
Resoluciones irregulares de acordes de séptima disminuida y de sensible. Dominantes
secundarias con acordes de séptima de sensible y séptima disminuida.

Unidad 6: Circulos de quintas empleando acordes de séptima de dominante, novena
de dominante, séptima de sensible y séptima disminuida. Resoluciones irregulares de los
acordes con funcion de dominante secundaria.



Unidad 7: Modulacién cromatica. Conduccion del cromatismo. Tipos de modulacién
cromatica. Intercambio de modos.

Unidad 8: La novena (ll). La novena sobre los demas grados.

Unidad 9: Progresiones modulantes. Empleo en las progresiones modulantes de los
Acordes de novena, séptima de sensible y séptima disminuida.

Unidad 10: Acordes alterados. Acordes con la quinta alterada: Acordes de sexta
aumentada. El acorde de sexta aumentada. Construccion, tipos, utilizacién... Los acordes de
l, IV'y V con la quinta elevada.

Unidad 11: Modulacién por enarmonia. La modulacion enarménica aplicada a la
séptima disminuida. La enarmonia aplicada a la séptima disminuida y al acorde de sexta
aumentada alemana. La modulacién enarmédnica aplicada a la sexta aumentada.

Unidad 12: Superacion de la Armonia tradicional. Iniciacién a algun procedimiento de
la Armonia no clasica.

Unidad 13: La Armonia y su relacién con otros elementos del lenguaje musical
(continuacién). Armonia y frase. Estructura armoénica de la frase. Estudio de la estructura y
elementos de los corales de J. S. Bach.

Nota: El orden de los contenidos para ambos cursos no tiene que ser estrictamente
cronoldgico, de modo que el profesor puede, si la situacion lo exige, alterar dicho orden,
siempre que no se vean perjudicados los contenidos minimos.

METODOLOGIA

Los siguientes instrumentos pedagdgicos serviran de base para el desarrollo de las
clases. La metodologia variara segun las necesidades.

Actividades previas al principio del curso para toda la clase, repaso de los contenidos
del curso anterior, con las que las lagunas detectadas en los conocimientos, puedan ser
subsanadas con explicaciones y realizacién de ejercicios. Si los conocimientos previos de
algun alumno no permiten enlazar con las nuevas ensefanzas, el profesor propondra a estos
alumnos actividades orientadas a proporcionar los conocimientos indispensables para iniciar
con garantias los nuevos contenidos y asi asegurara el aprendizaje significativo.

Actividades para la consolidacion de los procedimientos, consiguiendo con ellas que
el alumno automatice los procedimientos expuestos. De no hacerlo asi, el alumno se sentira
inseguro cada vez que tenga que aplicar ese procedimiento.

Actividades de construccion de estrategias, mediante ejercicios préximos al
conocimiento mas basico del alumno. Mientras los alumnos los resuelven, el profesor debe
prestar ayuda a los que desarrolla menor rendimiento, sin olvidar que los alumnos de alto
rendimiento resuelvan actividades de ampliacion.

Actividades para garantizar el aprendizaje y su funcionalidad, mediante la
presentacion de ejemplos resueltos, en la pizarra o en libros, y la proposicion de otros de



dificultad parecida o creciente, para que los alumnos los resuelvan individualmente o por
parejas. De este modo se consigue afianzar los modos de saber adquiridos, llevar a cabo
una aplicacion de los mismos a la realizacion propuesta, garantizar la funcionalidad de esos
conocimientos y permitir la ampliacion de los mismos para los alumnos mas capacitados.

Actividades de investigacion, en las que los alumnos tienen que averiguar algo en
grupo o por si solos. Este tipo de actividades sirven muy bien para ejercitar alguna de las
capacidades cognitivas cuyo desarrollo se pide en los en los objetivos de area. En las
actividades de investigacion procuraremos no dar pistas que ayuden a encontrar la solucion,
salvo que el atasco de los alumnos sea insuperable. Si los resultados de las investigaciones
son dispares se debe propiciar el debate entre los alumnos.

Actividades para la atencion a la diversidad del alumnado, que son una medida
destinada bien para los alumnos que necesiten ayuda porque no han alcanzado los objetivos
propuestos como basicos (actividades de recuperacion o de esfuerzo), bien para los alumnos
que de forma satisfactoria han realizado las actividades de desarrollo, e incluso de refuerzo,
y sus posibilidades les permiten una ampliacion de conocimientos (actividades de
ampliacion).

Posteriormente, en la programacién de las unidades didacticas se dedicara un
apartado a concretar las actividades mas adecuadas para cada una de ellas. El profesor sera
el que en cada momento decida, valorando las circunstancias que se le presenten, el tipo de
actividad que mejor se adapta al instante concreto y a la actitud del alumnado.

Los apartados fundamentales seran:

Explicacion de la unidad didactica.

La explicacion de las materias es algo que se da por supuesto. Las explicaciones
tedricas se realizaran de manera colectiva, con una explicacién por parte del profesor que
podra ir completada con ejemplos musicales escritos, esquemas, graficos, lecturas de un
texto y en todo caso ira acompafiada con la demostracion sonora de los elementos o
procedimientos explicados.

El analisis.

Se realizara con distintos métodos analiticos segun las necesidades y podra ser
empleado de diversos modos, entre ellos:

-Como base de la explicacion. Se analiza una obra o fragmento dirigiendo la atencion
a las cuestiones que acto seguido seran objeto de explicacion (desarrollo de la capacidad
inductivo-deductiva).

-Como corroboracion de la explicacion. Después de la explicacion se analizan obras
o fragmentos en los que se encuentren de manera destacada los elementos tratados. Este es
un momento propicio para verificar hasta qué punto la teoria es consecuente con la realidad
musical.

-Como ejemplo durante la explicacion. A lo largo de la explicacidn sera necesario
echar mano tanto de ejemplos preparados especificamente para la ocasidon como de



ejemplos de la literatura musical.

-Como ejemplo para la realizacion de ejercicios escritos. Una obra o fragmento
analizado puede servir como modelo y como fuente de inspiracion para la realizacion de
ejercicios escritos.

-Como ejercicio en si mismo. La capacidad de analizar musica es fundamental en el
desarrollo de un futuro compositor y como formacion general para un alumno que termine las
ensefanzas profesionales, porque ello le permitira comprenderla mejor y, por tanto,
comunicarla — en sus distintas facetas: composicion, interpretacion e investigacion- con un
sentido mas profundo.

Ejercicios escritos.

Los ejercicios escritos son piedra de toque del aprendizaje que desarrolla el alumno.
Estos deben cumplir la funcion de consolidar los conocimientos y desarrollar la creatividad.
Por eso, es necesario proveerse de gran variedad de tipologias de estos ejercicios para
abarcar el mayor numero de enfoques posibles.

En el apartado de escritura se trabajara la armonizacién de sucesiones de grados,
realizacion de esquemas armoénicos y formales que se hayan explicado previamente, la
armonizacion de melodias desde el punto de vista estilistico, y se realizaran pequeios
trabajos en un estilo determinado o conforme a unas directrices dadas asi como pequeios
trabajos libres.

El trabajo de imitacion estilistica se basara en modelos de la literatura musical. Imitar
un modelo supone vivir los problemas planteados en la época correspondiente y reflexionar
sobre las soluciones aportadas. Esto hace que la capacidad analitica se agudice y que se
entienda mucho mejor el estilo que se trabaja. Se comprobara siempre en las clases el
resultado sonoro de cada trabajo realizado.

La correccion de los trabajos de escritura es de vital importancia ya que la asignatura
sobre todo requiere, a partes iguales, un conocimiento teérico de la materia y la capacidad de
reflejar este conocimiento escribiendo musica. Esta correccion se hara por parte del profesor
en grupo, para que cada alumno aprenda también del trabajo de los demas, aunque se
podran emplear técnicas dinamizadoras y motivadoras como la correccion de ciertos
ejercicios muy estereotipados por parte de un companero. Esta correccion se hara siempre
bajo la supervision del profesor; esto obliga al alumnado a ser participativo y a ponerse en el
trance de corregir sus propios errores, aclarar dudas, etc.

Se estimulara la participacion del alumnado para que opine sobre las soluciones
posibles a los problemas que se planteen, de modo que se desarrolle cada vez mas el
sentido critico ante obras propias y ajenas.

Trabajo auditivo.

El trabajo auditivo ira incorporando paulatinamente lo estudiado, y ademas de
realizarse al piano debera enriquecerse con grabaciones que afiadiran al trabajo de audicion
elementos timbricos distintos. Este trabajo auditivo se enriquecera continuamente con el
analitico y, ademas, se realizaran audiciones especificas para conocer y reconocer las



caracteristicas generales de los estilos mas representativos.

RECURSOS

Existe una enorme variedad de materiales y recursos, desde los mas tradicionales
como el libro de texto y los materiales impresos, hasta los mas novedosos como el uso de las
nuevas tecnologias e Internet.

De manera general proponemos las siguientes:

Libros y material impreso. El libro es un instrumento de instruccion muy importante.
Podemos ojearlo, leerlo y releerlo detenidamente, repasar, etc. La utilizacion de cuadernillos
de refuerzo y ampliacion puede constituir un elemento de ayuda al tratamiento de la
diversidad.

La remisidn a fuentes bibliograficas es una pieza importante en el engranaje de la
ensefanza. Las fuentes bibliograficas pueden servir como preparacion para la siguiente
unidad, ayudar al repaso de la unidad estudiada o como extension de los conocimientos
adquiridos y tienen grandes potencialidades pedagogicas como son el desarrollo del espiritu
critico, ampliacion de conocimientos y puntos de vista y preparacion para el autoaprendizaje.

Para la realizacion de las unidades didacticas se tendran en cuenta tanto los libros
como las partituras sin centrarse en uno necesariamente.

Sera indispensable el uso de las partituras correspondientes a las diferentes
unidades didacticas. Estas partituras se indicaran y facilitaran convenientemente antes del
inicio de cada unidad didactica.

Libros de ejercicios, partituras y analisis. Estos elementos seran muy utiles durante
toda la etapa, como recurso didactico motivador y favorecedor de determinados
aprendizajes.

Medios audiovisuales. Se afianza en el marco de trabajo de la clase de armonia la
utilizacidon de un equipo de musica.

Material informatico. Seria muy interesante poder acceder al uso de las nuevas
tecnologias de la informacion que estan irrumpiendo con fuerza en el ambito educativo pero
de momento no es posible en este centro. La red Internet puede ser una herramienta
poderosa siempre que se utilice con unos objetivos claros que eviten la dispersion y las
pérdidas de tiempo.

EVALUACION

En esta programacion se considera la evaluacion como parte integrante y
fundamental del proceso de ensefianza y aprendizaje. Su papel como diagndstico continuo
de los conocimientos de los alumnos es incuestionable. Por consiguiente, la evaluacion
permite al profesor disenar actividades especificas de ayuda para cada uno de ellos,



incluidas las de recuperacion y profundizaciéon de contenidos. Evaluar la propia actuacion
permite al profesor controlarla y mejorarla. En el caso de los alumnos, la reflexién sobre sus
logros y problemas les ayuda a controlar e implicarse en el proceso de aprendizaje. También
es necesario un analisis de los materiales utilizados, de su adecuacion a los objetivos
propuestos, de la flexibilidad para usarlos con alumnos de niveles diferentes, del interés que
despiertan.

La evaluacion debe extenderse no solo a la adquisicion de rutinas y hechos aislados,
sino que debe recoger otros contenidos, como los actitudinales y los procedimentales de tipo
general. Tenerlos en cuenta modifica en gran manera la eleccidén de técnicas e instrumentos
aconsejables para la evaluacion.

La evaluacién no es un fin en si misma, y solo se justifica en la medida en que sirve
de instrumento para mejorar globalmente el proceso de ensefianza y aprendizaje. Estas
consideraciones implican una evaluacién continua y diferenciada para cada uno de los
alumnos, asi como también, unos criterios en la realizacion de actividades especificas de
evaluacion.

La autoevaluacion del alumno, como reflexion critica sobre su propio proceso de
aprendizaje, pretende que se corresponsabilice de su educacion, que tome conciencia de sus
avances y estancamientos, de la adecuaciéon de su método de trabajo. La autoevaluacion
fomenta también la autoestima y la independencia.

Instrumentos de observacion y evaluacién

El procedimiento de registro de las observaciones debe ser sencillo. Es util disponer
de una ficha para cada alumno donde se anoten las observaciones relativas a como se
manifiestan en cada momento los objetivos de aprendizaje propuestos por el profesor.

El proceso de evaluacion hace referencia al seguimiento y valoracién de los
aprendizajes de los alumnos y alumnas, que el profesor realiza de forma sistematica y
continua.

En las discusiones, el alumno manifiesta, implicita o explicitamente, certezas, dudas
y errores. Durante ellas puede observarse el grado de dominio y precision con que utiliza
espontaneamente el vocabulario musical, asi como la correccidn al argumentar sus opiniones
y el respeto a las demas.

El cuaderno de clase es una excelente fuente de informacién sobre el proceso de
ensefianza y aprendizaje de cada alumno. En el deben quedar recogidas las actividades que
realiza: ejercicios, problemas, resumenes, etc. El cuaderno de clase proporciona informacion
sobre el nivel de expresion escrita y grafica del alumno, y sobre sus habitos de trabajo. El
cuaderno es un instrumento util para el alumno, y el profesor debe dar ciertas pautas sobre
Su organizacion y presentacion, para que efectivamente lo sea.

Una manera mas de recoger informacion sobre la marcha del alumno es la
realizacion de actividades especificas de evaluacion. Pueden hacerse al finalizar un tema
concreto, para observar los avances efectuados respecto al mismo, o en otro momento
cualquiera si se pretende seguir la evolucion de capacidades mas generales, como la
familiaridad con los cifrados o la adquisicion de actitudes frente a la Armonia.

Los profesores disponemos de una extensa variedad de tipos de pruebas, cada una



de ellas con sus ventajas y limitaciones. Como criterio general deben seleccionarse aquellas
que proporcionen al alumno un abanico amplio de posibilidades para demostrar su iniciativa y
sus capacidades.

Para que la evaluacion cumpla plenamente su papel orientador, debemos comunicar
a cada alumno las sucesivas valoraciones que va realizando sobre su proceso de
aprendizaje, junto con las alternativas oportunas para reconducirlo en caso necesario, y
poniendo siempre de relieve los logros y avances. En este espiritu, la correccion de las
pruebas especificas de evaluacion no debe limitarse a tachar las faltas y errores cometidos,
ni hacer una simple valoracion numeérica de las mismas. La utilizacién correcta de diferentes
procedimientos en la evaluacion es una variable de notable importancia para la consecucion
de un eficaz y eficiente proceso docente.

Los procedimientos basicos son:
Autoevaluacion.

Los alumnos deben tener capacidad para expresar sus criterios y opiniones sobre
las facilidades o dificultades encontradas en el aprendizaje de los contenidos, sobre los
aspectos que les atraen o, por el contrario, no les han gustado. Incluso deben manifestar su
juicio sobre los resultados que consiguen.

Coevaluacion.

Procedimiento que enfocamos hacia la constante retroalimentacion que nos facilita
el dialogo con los alumnos sobre sus necesidades de ayuda, sobre su participacion e
implicacién, sobre la asistencia que le prestamos, entre otros aspectos.

Observacion directa y sistematica.

Nos permite observar y valorar en los alumnos: la participacion en las actividades
cotidianas del aula, la interaccidon y el trabajo en equipo, los habitos escolares, la actitud
ante la busqueda de informacion, el dominio de los contenidos procedimentales, entre otros
aspectos.

Analisis de tareas y de la produccién de los alumnos.

Es un procedimiento clave para identificar la situacion individual de cada alumno y
sus particulares necesidades de ayuda. Se efectua mediante un planteamiento permanente,
con registro continuo de datos sobre la realizacion de las actividades y los aprendizajes
adquiridos.

Intercambios orales, interrogacién y pruebas especificas.

Las preguntas, los dialogos, el debate, la intervencion en las puestas en comun son
medios basicos para identificar los conocimientos, los contenidos actitudinales y las
capacidades en general. Las pruebas escritas son de gran utlidad para valorar la
adquisicidon de las capacidades cognitivas y de los contenidos procedimentales.

Con el fin de mejorar el proceso de ensefianza aprendizaje asi como de solucionar



posibles carencias la evaluacion afectara también a la marcha de la clase, incluyendo los
contenidos y metodologia utilizada por el profesorado, a los recursos y a los medios que
estan a disposicion del profesorado para desarrollar la actividad.

Con el fin de hacer posibles adaptaciones a la programacion se podran realizar
encuestas a los alumnos con diversas preguntas que nos ayuden a verificar el grado de
interés y de entendimiento de los contenidos de la asignatura.

CRITERIOS GENERALES DE EVALUACION

1. Realizar ejercicios a partir de un bajo cifrado dado. Con este criterio de evaluacion
se trata de comprobar el dominio del alumno en lo referente a la mecanica de
encadenamiento de acordes y su aplicacion a una realizacion cuidada e interesante desde el
punto de vista musical.

2. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de tiples dados. Con este criterio se
evaluara la capacidad para emplear con un sentido sintactico los diferentes acordes y
procedimientos armonicos por medio de una realizacion cuidada e interesante, con especial
atencion a la voz del bajo.

3. Realizar ejercicios de armonizacion a partir de bajos sin cifrar dados.

Este criterio permite evaluar la capacidad para emplear con un sentido sintactico los
diferentes acordes y procedimientos armonicos, asi como su habilidad para la consecucion
de una realizacion correcta e interesante desde el punto de vista musical, con especial
atencion a la voz de soprano.

4. Introduccion a la armonizacion de Corales "a capella" en el estilo de Johann
Sebastian Bach.

Con este criterio se evaluara tanto la capacidad del alumno para realizar una
armonizacion equilibrada como la habilidad para elaborar lineas melddicas interesantes en
las que puedan incluirse notas de paso, floreos y retardos.

5. Comprender ejercicios breves a partir de un esquema armonico dado o propio.

Este criterio de evaluacion permitira valorar la capacidad del alumno para crear en su
integridad pequefas piezas musicales a partir de las indicaciones armdnicas esquematicas o
de los procedimientos que se prolongan, asi como su habilidad para lograr una realizacion,
l6gica, cuidada e interesante, con especial atencidn a las voces extremas.

6. Identificar auditivamente los principales procedimientos morfolégicos de la
Armonia tonal.

Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la habilidad auditiva del
alumno, a través de la identificacién de los diversos tipos de acordes estudiados en estado
fundamental y en sus inversiones.

7. Identificar auditivamente los principales procedimientos sintacticos de la Armonia



tonal.

Este criterio de evaluacidén permitira valorar el progreso de la habilidad auditiva del
alumno en el reconocimiento del papel funcional jugado por los distintos acordes dentro de
los elementos formales basicos (cadencias, progresiones, etc.)

8. Identificar auditivamente estructuras formales concretas.

Mediante este criterio de evaluacién se pretende evaluar la capacidad de los
alumnos para identificar la forma en que esta construida una obra, asi como para
comprender la estrecha relacion entre dicha forma y los procedimientos armonicos utilizados.

9. Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfoloégicos de la Armonia
tonal.

Con este criterio se podra valorar la habilidad del alumno en el
reconocimiento de los acordes estudiados y su comprensién desde el punto de vista
estilistico.

10.-Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos sintacticos
y formales de la Armonia tonal.

Mediante este criterio sera posible evaluar la habilidad del alumno para reconocer los
procedimientos armonicos estudiados y los elementos formales basicos, su papel funcional y
su comprension desde el punto de vista estilistico.

11. Identificar mediante el analisis de obras los procedimientos de transformacion
tematica.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad del alumno para reconocer
las transformaciones tematicas de los materiales que intervienen en una obra y su relacion
con el contexto armonico y estilistico.

12. Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumno para detectar, por
medio de la audicién los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica,
asi como su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

13. Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios preparados con esta
finalidad y proponer soluciones.

Este criterio permite valorar la habilidad del alumno para detectar, por medio del
analisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de musica, asi como su
capacidad para proponer soluciones adecuadas.

14. Utilizar los conocimientos y experiencias propias en los procesos de
composicion musical, empezando por pequerias frases y construyendo periodos tonales
cada vez mas elaborados.

A través de este criterio se podra evaluar la capacidad de aplicacion de los



conocimientos y experiencias adquiridas por el alumno en actividades de composicion
musical.

15. Tocar en el piano trabajos realizados.

A través de este criterio se trata de comprobar que el alumno es capaz de emplear
un instrumento polifonico como medio de aprendizaje para constatar sonoramente lo escrito
e interiorizar el efecto que producen las distintas sucesiones arménicas realizadas.

CRITERIOS GENERALES DE CALIFICACION

La evaluacion tratara de controlar lo mas objetivamente posible el nivel de
aprendizaje del alumno.

La evaluacion continua constituye el criterio analitico basico de este apartado por lo
que se valorara la evolucion demostrada del alumno a partir del diagndéstico inicial, asi como
el interés del alumno, su asistencia a las clases, su actitud y participacion en las mismas,
trabajos presentados, etc. La calificacion por estos conceptos supondra un 70% de la nota
final trimestral. Se valorara la calidad de los trabajos de realizacion armoénica, de analisis,
trabajo auditivo y practica instrumental.

Hay que considerar que el contar con 6 faltas de asistencia sin justificar en el
trimestre y el no entregar continuamente los ejercicios de clase, supondra que el alumno
perdera el derecho a la evaluacion continua.

Normalmente se realizara una prueba de evaluacién por trimestre, que supondra el
30% de la nota final trimestral.

En el primer curso, la prueba se dividira en dos apartados: teorico y practico. La
prueba teorica podra realizarse de forma oral o escrita. Segun los trimestres, la valoracién de
esta prueba de evaluacion sera como sigue:

Primer trimestre: prueba tedrica 30%; prueba practica 70% de la nota final de la
prueba.

Segundo trimestre: prueba tedrica 25%; prueba practica 75% de la nota final de la
prueba.

Tercer trimestre: prueba tedrica 15%; prueba practica 85% de la nota final de la
prueba.

En el sequndo curso, la prueba constara de un ejercicio de bajo para cifrar y realizar
y uno de armonizacion de tiple, o bien un ejercicio combinado de bajo-tiple. Cada uno de
ellos supondra es 50% de la nota final del ejercicio. También es posible el planteamiento de
ejercicios tedrico-practicos de reconocimiento, cifrado y resolucion de acordes disonantes;
este ejercicio supondra, en caso de realizarse, un 20% de la nota final del ejercicio, y los de
bajo y tiple es 40% cada uno.

Para la calificacion minima positiva (5), se requerira del alumno la comprension de



las unidades didacticas, la realizacidén de los trabajos, la correccion en la escritura, esto es: la
ausencia de faltas en la realizacion armonica, la estructuracion l6gica de ideas y elementos
fraseoldgicos, los alumnos deberan demostrar una capacidad de analisis escrito y auditivo,
localizando todos los elementos estudiados de forma correcta.

Para obtener calificaciones superiores, sera necesario demostrar cierto nivel de
interés artistico en los trabajos, asi como realizar todos los ejercicios propuestos y participar
activamente en cada clase

RECUPERACIONES

Se podran establecer examenes especiales trimestrales o finales para aquellos
alumnos que no consigan en la evaluacion continua la calificacion de 5, pudiendo ser este
general o solo de los apartados no superados. Para aquellos alumnos que demuestren en la
evaluacion continua problemas en su proceso de aprendizaje, se estableceran, segun los
alumnos y las circunstancias, las siguientes directrices:

- Seguimiento mas exhaustivo de dichos alumnos, tanto a nivel de profesor-alumno
como profesor-tutor.

- Control permanente de los conocimientos a actitudes fallidas

También se contempla la realizacion de examenes extraordinarios en el mes de
Septiembre, para aquellos alumnos que no hayan podido superar la asignatura en Junio; las
calificaciones de estas pruebas extraordinarias se valoraran en base a los porcentajes
explicados mas arriba.

Alumnos matriculados en mas de un curso.

Los alumnos que se hayan matriculado de los cursos primero y segundo de Armonia
podran superar el primer curso durante el primer trimestre en el momento en que el profesor
lo considere oportuno; se emplearan ciertas mediadas metodoldgicas especiales con el fin de
aportarles un material a trabajar en el que puedan demostrar que controlan los contenidos
minimos establecidos para este curso. Se establecera, segun los alumnos y las
circunstancias, un seguimiento mas exhaustivo de dichos alumnos, tanto a nivel de profesor-
alumno, como profesor-padres y profesor-tutor. Finalmente es factible la realizacién de un
examen en base a los criterios anteriormente descritos.

A partir de ese momento los alumnos solo deberan asistir a las clases
correspondientes al segundo curso.

Alumnos con 3° o0 4° curso de Armonia "pendiente”.

Para aquellos alumnos que no aprobaron el curso anterior se actuara en base al
parrafo anterior, estableciendo un seguimiento mas exhaustivo de dichos alumnos a nivel de
profesor de tercero y de cuarto (si este es distinto).



ACTIVIDADES DE EXTENSION CULTURAL Y PROMOCION ARTISTICA

Propuesta de actividades complementarias
Segun las condiciones que se den en el curso académico podra organizarse:

-Audiciones con trabajos de los alumnos a ser posible en colaboracion con
compafieros de diversas especialidades instrumentales. Consideramos interesante y muy util
realizar conciertos con obras de los alumnos con el fin de escuchar el resultado final de la
materia estudiada, fomentar la creatividad, y mostrar el trabajo realizado a los comparieros y
el resto de la comunidad educativa.

-Asistencia a conciertos y ensayos.
-Organizacion de cursos, conferencias o0 seminarios monograficos.

-Colaborar con otros profesores de otras areas: Historia, Instrumento, Camara,
Acompaiamiento y de Orquesta, para analizar y profundizar en obras del repertorio de los
alumnos, intentar que se toquen las obras compuestas por los alumnos, etc.

ATENCION A LOS ALUMNOS CON ’CARACTERiSTICAS EDUCATIVAS
ESPECIFICAS

Para aquellos alumnos que demuestren en la evaluacion inicial y continua problemas
en su proceso de aprendizaje, o cualquier necesidad educativa especifica se podran
establecer, segun los alumnos y las circunstancias, las siguientes directrices:

-Seguimiento mas exhaustivo de dichos alumnos, tanto a nivel de profesor-alumno
como profesor-padres y profesor-tutor.

-Realizacion de adaptaciones metodologicas
-Realizacion de adaptaciones del material didactico a emplear
-Realizacion de adaptaciones en los criterios de evaluacion

-Control permanente de los conocimientos o actitudes fallidas.

BIBLIOGRAFIA

El libro de texto basico sera el que lleva por titulo “ARMONIA” realizado por los
profesores del Conservatorio Luis A. Martinez, Antonio Noguera e Ignacio San José. Como
complemento, se recomienda el siguiente material:

-Partituras y grabaciones.
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KOHN, C. La formacion musical del oido. Ed. Labor. Barcelona, 1994.

PISTON, W. Orquestacién, Real Musical. Madrid.

SALZER, F. Audicion estructural. Labor. Barcelona, 1990.

SCHOENBERG, A. Fundamentos de Composicion. Real Musical. Madrid, 1994.



ANEXO
A la programacion de la asignatura

ARMONIA

Debido al confinamiento que sufrimos tanto alumnos como profesores desde el
pasado dia 13 de Marzo de 2020, y siguiendo las directrices tanto del Ministerio de
Educacién como de la correspondiente Consejeria, es imprescindible abordar un ajuste de
las programaciones de las distintas asignaturas, en lo correspondiente al tercer trimestre del
curso 2019-2020.

A este respecto, y referente a la asignatura de Armonia este Departamento acuerda
lo siguiente:

Evaluacién y Calificacion

Dada la brevedad que siempre presenta el tercer trimestre, la gran parte de los
contenidos ya se habian impartido, por lo que la evaluacion continua realizada hasta ahora
sera determinante, por significativa, respecto a la valoracion del proceso de aprendizaje del
alumnado y su correspondiente calificacion.

No obstante, y con el propdsito de afinar en lo posible las calificaciones del tercer
trimestre, se enviaran diversos ejercicios a los alumnos a través del programa Cifra, o bien
via e-mail, los cuales les seran reenviados una vez corregidos. Dichos ejercicios ahondaran
en los contenidos impartidos hasta ahora, con el objetivo de asentar los conocimientos
adquiridos que permitan afrontar el proximo curso con garantias.

Hay que tener en cuenta, sin embargo, que es posible que no todo el alumnado
tenga acceso a estas vias de comunicacién, por lo que esto se realizara en la medida de lo
posible.

Contenidos Primer Curso

En el proximo curso 2020-2021 se impartiran las siguientes materias que han
quedado pendientes:
e Acordes de quinta aumentada (capitulo 13 del libro de texto).

e Marchas progresivas unitonicas (capitulo 14 del libro de texto).
e Acorde de séptima de dominante (capitulo 15 del libro de texto).

Estos temas se incorporaran a los contenidos del segundo curso de Armonia.
Contenidos Segundo Curso

En el proximo curso 2020-2021 se impartiran las siguientes materias que han
quedado pendientes:
e Acorde sobre el segundo grado rebajado (capitulo 4 del libro de texto).

e Dominantes secundarias (capitulo 5 del libro de texto).
e Acordes de sobre-tonica (capitulo 9 del libro de texto).

Estos temas se incorporaran a los contenidos del primer curso de Analisis o
Fundamentos de Composicidn.



